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Stovézatd Praho

S prsty vsech svatych

S prsty klamnych prisah

S prsty ohné a krupice
S prsty octinil

S prsty Hradéan a starych harfenistek |[...]

(Vitézslav Nezval: Praha s prsty desté. Frantisek Borovy, Praha 1936, s. 7-9, téZ
Tippnerova 2014, S. 202).

,Opakovani jednoho prvku struktury, at uz se jedné o slovo, nebo vnéjsi rys, vyza-
duje vzpominku, a tim i schopnost oto¢it se, zarover ale predvidavé probouzi oce-
kavéani navratu“ (s. 202). Tak Anja Tippnerové popisuje v knize Permanentni avant-
garda? Surrealismus v Praze princip, ktery Vitézslav Nezval zvolil p#i vystavbé jedné
z nejsymptomatic¢téjsich basni ¢eského surrealismu tricatych let. A odkazuje svou
poznémkou na princip obecnéjsi, utvarejici princip, ktery se ,stava signaturou praz-
ské Surrealistické skupiny” (tamté%), v ni% ,[o] pakovéni se jevi jako vzorec” (s. 297).
Z jediného bodu, propojujictho Prahu, jeji historické, geografické i socidlni predur-
Cenosti, a opakovani jakoZto konstitutivni vzorec, je mozné naznacit zdkladni ob-
rysy této argumentacéné pevné, isporné a inovativni monografie némecké profe-
sorky slovanskych studif, ktera zapliiuje frapantné dlouho prazdné misto v reflexi
¢eského surrealismu.

V Praze, pro niZ je ,charakteristickd soutasnost riiznych prvka“ (s. 361), vznika
totiz avantgarda, ktera svou permanenci uhyba z rdmct teorif existence avantgard
historickych i jejich postmoderniho neoavantgardniho rozvoje. Zbavuje se zatézi
v podobé idealt Sokujici originality, utopi¢nosti, intervené¢nosti, provokace a dal-
$ich faktord, které vlivem vyvoje, spole¢nosti a uméni samotného, i vlivem vlastni
vycerpatelnosti prispély ke smrti avantgardy. Anja Tippnerova se na Surrealistickou
skupinu divéa jako na pripad avantgardy permanentni, a aby ji jako takovou mohla
zachytit, vytvari obraz, v némz je avantgarda daleko spiSe prostorem nez pohybem.
Namisto modelu evolu¢niho a teleologického tak stavi model topologicky, ve kte-
rém Cesky surrealismus existuje jako diskurzivni mnozina moZnosti, jez lezi na
periferii uméleckého pole. Je to model prejimajici do velké miry metaforiku Pierra
Bourdieua, a to i ve smyslu dynamiky polf a pozic, jez jsou, mimo jiné, definovany
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relevantnim typem kapitalu a strategii vymezovani se.'I opakovani, interpretace
a privlastnéni, jeZ pojmenovava jako konkretizace téchto strategii, tak predstavuji
permanentni usili o autonomizaci a aktualizaci. Funguji pak nejen na roviné me-
tateorie a umeélecké praxe, ale i ve smyslu prejimani pozic historickych avantgard,
ve smyslu mimetické existence, zptisobu socializace, ktery ,skytd moznost vytvorit
si postoj k uméleckym (Breton, Teige), spole¢enskym (kapitalismus, socialismus)
i védeckym (etnografie, psychoanalyza) konvencim [...], coZ se obzvlast zietelné pro-
jevuje v kolektivni préci s klicovymi pojmy klasického surrealismu, jako jsou sen,
humor nebo hra“ (s. 129).

V Permanentni avantgardé se pak surrealismus jevi jako méné ¢i vice hermeticky
uzavteny prostor. Jednotlivé skupiny, jako Sporilovsti surrealisté, Skupina Ra nebo
underground, ale i jednotlivé osobnosti, které sdileji surrealistickou estetiku, jsou
ponechany vné ¢ina okraji analyzy. Velmi omezené do ni navic vstupuji i autorti, kteri
byli primo ¢leny Skupiny. Pocit uzavienosti pak umoctiuje i eliminace ¢asového hle-
diska, které hraje jen parcialni roli, a to v podobé nutnych odkazi na historicko-spo-
le¢enskou situaci. Avsak generace i dil¢i periody ¢eského surrealismu zde existuji
paralelné vedle sebe a jejich prace tvo¥i daleko spise ,,[...] skladi§té ndhradnich dild,
jehoZ jednotlivé soudastky lze znovu pouZit [...]“ (s. 187). Surrealismus zde predsta-
vuje permanentni proces resemiotizace a nestava se kategorif historickou, ale jakoZzto
noeticky zptisob chdpani svéta je kategorii operativni.

Metoda, kterou Anja Tippnerova voli, stavi stejnou vahou na perspektivé vnéjsi,
prevazné socio-kulturni, i vnit¥ni a opira se jak o teoretické, tak tvaréi projevy ¢lenti
Surrealistické skupiny. Nicméné, jak sama autorka konstatuje, je si védoma toho, Ze
v daném kontextu byla produktivita ve smyslu produktu upozadéna ve prospéch pro-
duktivity ve smyslu poznatku a dilo a do jisté miry i tviréi osobnosti pak vnima daleko
spise jako body, jimiZ prochézi linie vyvoje ¢eského surrealismu, ktera stoji nad nimi
aje hlavnim predmétem jeji reflexe. Dals§i cennou rovinu analyzy tvori ¢etné kompa-
race mezi surrealismem ¢eskym a francouzskym, diky nimz jesté intenzivnéji vystu-
puji do popredi ty lokalni rysy avantgardy, které ji umoznily kontinudlni existenci.

CTYRI KROKY VPRED

Permanentni avantgarda stavi na ¢tyrech analytickych krocich, které odpovidaji jed-
notlivym kapitoldm knihy. C4st prvni dek4dovité shrnuje historicky vyvoj éeského
surrealismu od tficatych let. Navazuje na ni kapitola zamétujici se na jednotlivé
pojmy, jeZ hraly krucidlni roli ve vytvareni surrealistickych teorif a metateorii, které
autorka v textu nasledujicim obohacuje o tematické komplexy estetické praxe. V za-

1 Anja Tippnerova sama konstatuje, Ze kategorie habitu by byla vhodn4, ale z praktickych
dtwvodi je malo vyuZitelnd. ,Bourdieuovu teorii habitu lze pouZit i pro popis uméleckych
aspekti surrealismu jakozto zivotnfho postoje, ktery 1ze nésledné aplikovat i na zobraze-
nf Surrealistické skupiny. Udaje o surrealistickém ustrojent jsou p¥itom pouze fragmen-
tarni{, nebot tento habitus témér nenf zdokumentovan a ¢asto na néj lze usuzovat pouze

z vnéjstho pohledu a z programovych vypovédi, nikoliv na zdkladé skrovné dokumenta-
ce” (Tippnerova 2014, s. 33).
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véru své studie pak, stavéjic na predeslych observacich, vytvari zmifiovany alterna-
tivni, topograficky model avantgardy.

PrestoZe je dodnes fenomén skupiny v oblasti sociologie uméni jevem spiSe méné
propracovanym, nabizi Anja Tippnerova v iivodn{ kapitole rychly vhled do nejvy-
znamnéjsich teorii v této oblasti dostupnych. Otevira zde kategorie, jako jsou ko-
lektivita, interstatualita a interpretace, které bude rozvijet v dal$ich ¢astech prace,
a upozoriiuje na zdkladni charakteristiky Surrealistické skupiny. Ta se etabluje
z mens$iho poétu ¢lent, ktef jiz navic vydobyli na uméleckém poli urcité pozice, jsou
drziteli symbolického kapitalu a maji vlastni zkuSenosti se skupinovou dynamikou.
To hnuti od prvniho momentu predurcuje k mensi fluktuaci a vétsi stabilité. V porov-
nani se surrealismem francouzskym, jak Anja Tippnerova upozornuje, avantgarda
predstavovand Surrealistickou skupinou tihne spiSe ke shodé a argumentaci nez ke
konfrontaci a skandalizaci. Mezivale¢nd i okupacni existence Skupiny pak navic
zakladd moznost kontinuity a pokracovani surrealistickych aktivit ve stejném pro-
stredi i v dobé po druhé svétové vilce. Autorka ndsledné popisuje i pferod hnuti v pa-
desatych letech, kdy dochaz{ k jeho opétovnému utuzeni a vyrovnavani pozic mezi
autory ruznych generaci a zarover, vlivem politické situace, i k pfeneseni dirazu
z performance a intervence na vnittni soudrznost, literaturu a teorii. Povaha surrea-
listické kolektivity je v dal$ich desetiletich nutné selektivni, nebot se nezaméruje na
interakci vné, nybrz na interakci uvnitt. Pohyb po ose individualni — kolektivni je
tedy v ramci syntetizujiciho pohledu na vyvoj surrealismu popsan jako jedna z pod-
minek permanentni existence avantgardy a jako pnuti mezi jednotlivymi ¢leny, které
udrzuje surrealismus na uréité pozici uméleckého pole. Dal§im dilezitym prvkem je
uchovani stéZejnich mytologémat autenticity a imaginace.

Praveé konstantam, jako je imaginace, je vénovana druhd ¢ast knihy ,Hesla a kou-
zelnd slova®: pojmy a teoretické strategie Ceského surrealismu. Tippnerova se zde ujima
nelehkého tkolu vylovit z kontinudlniho sémiotického procesu retézce tvorici za-
kladn{ dbézniky surrealistické teorie. Jak sama poznamenavi, je to tikol o to néroc-
néjsi, ze terminologie materialisticky zalozeného surrealismu je, pravé s diirazem na
principy privlastnéni, opakovani a interpretace, v zdkladu dialogicka i sebereflexivni.
Sebereflexe navic hraje ve vztahu k surrealismu roli dvoji, a to progresivni i konzer-
vativni. Jednotlivé pojmy jsou zde uzivany jako néstroje kritiky i historické pojmy.

Presto se autorce dafi na pozadi strukturalismu, psychoanalyzy a marxismu vyab-
strahovat zdkladni pojmové komplexy zakladajici surrealistickou teorii i estetiku. Re-
alitu a surrealitu, imaginaci, humor a hru, poezii, revoluci. Nabizi objevné komparace
jejich projekei nejen v ¢eském a francouzském prostredi, ale i diachronni a synchronni
komparace pojeti téchto kategorii u jednotlivych ¢lent Skupiny. Jak Tippnerova uka-
zuje, nepoji je mezi sebou teleologicka navaznost, ale kontinualni komplex subverz-
nich krokd opakovani a interpretace, produktivniho privlastnéni éi kreativni reflexe.
Surrealismus zde je$té vyraznéji vystupuje jako metavéda, uchopujici dalezité spo-
le¢enské otazky a zamétujici se na zmapovani bazalnich antropologickych konstant
spiSe neZ ryzi esteticka praxe. I kdyz i v ni, v jednotlivych motivech, ale i v technice
montaze, koldZe nebo intermediality, naléz4 tento princip své opodstatnéni. ,Surrea-
listé odkryvaji ve znamych idejich néco zarazejictho, vSeobecné zndmé pretvareji na
nové a vraceji do povédomi zapomenuté texty“ (s. 126). Nekonéici reflexe a autokorekce
neni jen nastrojem aktualizace surrealismu, ale v dobé nehybné struktury umeélec-
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kého pole, jemuZ dominuje oficidlni kultura, ma i roli podvratnou. Metateorie vytvari
pro surrealismus hodnotnou alternativu, kterd je vyrazem jeho autonomie a svobody.

Pohled autorky na jednotlivé pojmy je navic komplexni. Ukazuje tak napriklad ka-
tegorii konkrétni iracionality u Vratislava Effenbergera v odkazu na vnitfni model
Karla Teigeho, kriticko-paranoickou metodu Salvadora Daliho, nesyZetovou imaginaci
Véry Linhartové, ,terapeutickou” poetiku Zbyrika Havlicka, kolektivni experimenty,
¢erny humor surrealismu francouzského i subverzni groteskno Michaela Bachtina.

Treti ¢ast knihy se jiz k tématim imaginace, surreality ¢i revoluce vraci jen okra-
jové. Cennym zpusobem zde naopak Tippnerova celkovy obraz ¢eského surrealismu
rozsifuje o ty motivické celky estetické praxe, které zlstavaji v teoretickych a me-
tateoretickych textech upozadény. Erotiku, nésili a deformaci, prostor Prahy, sen
a hru. Hned v Gvodu pfitom jako zvlastni pfinos ¢eského surrealismu pojmenovava
rozpad jazyka a vnimdani, jenz otevird dvere svobodné intermedialité, umoziujici
volné prostupovani obrazovych i narativnich textti v jediném dile, pri¢emz vii¢i sobé
tyto slozky nestoji ve vztahu zpfestiujicim ¢i ilustrativnim, ale rozsituji své estetické
pusobeni. Dominantniho postaveni v tomto procesu nabyva vnitini model. A i pfes
zaméreni na konkrétni predstavitele riznych period neni ani v téchto ¢astech knihy
autor¢in pohled diachronni, ukazuje jejich tvorbu, v souladu s praxi permanentni re-
semiotizace, jako paralelni a rovnocennou. Vedle sebe tak stoji Praha jako pojem u Vi-
tézslava Nezvala a Petra Krale, sen u Jind¥icha Styrského a Milana Népravnika, hra
v dilech Vratislava Effenbergera a Véry Linhartové, nasili u Jindficha Heislera, Vra-
tislava Effenbergera a Jana Svankmajera a eroti¢no u Karla Teigeho a Jana Svankma-
jera. Tato ¢ast knihy, ,Zaplnéni bilych mist na mapé estetiky“: o umélecké praxi Surrealis-
tické skupiny, pak dostava svému nazvu. Autorc¢iny postfehy jsou osvézujici a vyrazné
roz$iruji dosavadni ¢teni ¢eského surrealismu o nové moznosti.

V prvni podkapitole vénované Praze se Anja Tippnerova zabyva z Apollinairovych
text vychazejici specifickou poetikou mésta, které neni dil¢im motivem, ale utva-
Tejicim prostorem, antropomorfizovanym, decentralizovanym, fragmentovanym
objektem, pfedmétem touhy i snovou krajinou umozniujici subjektu splynuti, tran-
sgresiihru. Chtze, propojujici jeji jednotlivé prvky, strukturuje text. Zajimavym mo-
mentem analyzy vSak jsou autorc¢iny postrehy, vychdzejici z enumerativni tektoniky
konkrétnich praci Vitézslava Nezvala,? ,[p]rincip opakovani“ se podle Tippnerové
,ve svém mnohondsobném zameéreni na psychické procesy ve formé interpreta¢niho
privlastnéni a jakoZzto utvarejici princip stava signaturou prazské Surrealistické sku-
piny“ (s. 202). Opakovanim pak neni minén pouze vyéet, ndvrat slova ¢&i figury, ale od-
kazovani na staré, cizi i vlastnf pre-texty, ¢imz takto vzniklé dilo ziskdva mytotvorny
potencial, ,ktery p¥ipomin4 Lévi-Strausstiv koncept ,bricolage™ (s. 203).

K opakovani jakozto strukturujicimu principu se Tippnerova vraci i v ¢asti vé-
nované fenoménu snu. Zde se predmétem opakovani a kreativni interpretace stava
narativni pfedobraz & vnitini model; v podobé intermedialniho komplexu Styrského
Snil, které jsou na figute opakovani postaveny. Uréujici dialektiku zde tvor{ napéti

2 Tippnerova na tomto misté vyjadiuje pochybnost nad Effenbergerovym nat¢enim, Ze Vi-
tézslav Nezval prejimd vycet jakozto metodu od André Bretona, pri¢ita tento odsudek ne-
smiritelnému vztahu mezi Skupinou a Nezvalem a usuzuje, Ze se u néj tato forma vyvinu-

la na francouzském surrealismu nezavisle (s. 203).
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mezi pdlem fixace a pélem fantomu, jeZ se navzajem vylucuji, znemoznuji vznik cel-
kového obrazu a vedou k fragmentaci a dalsim a dal$im tviiréim pokustim. Opakovani
je vzdorem logice ¢asu a reality, jak ukazuje na ptikladu Snu o otci® (s. 224).

Napéti mezi zaznamenatelnym a nezaznamenatelnym, jedine¢nym a opakova-
nym, stejné tak jako pnuti mezi individualnim a kolektivnim, tvori dtlezity motiv
také ve zkoumani hry jakoZto jedné z vyznamnych strategii Skupiny zejména od Se-
desatych let. Hra byla umisténa jiz v zdkladech francouzského surrealismu, avsak
Cesky surrealismu podle Tippnerové klade daleko vétsi diraz na jeji produktivni
potencial. Hra jako nastroj osvobozeni od logiky, gramatiky nebo literdrnich kon-
venci je nahrazena hrou, jejimz tikkolem je produkovat smysl, odkryvat skryta spojeni,
prekracovat autora, snimat z néj individualni odpovédnost. Jak si v§ak Tippnerova
spravné v§ima, moment signace toto tsili ¢aste¢né brzdi. I tak vsak slouZi jako néstroj
testujici hranice individuality jako prechodu ke kolektivnimu aktu. A zaklada v ces-
kém surrealismu alternativni formu tviiré¢iho spolecenstvi. Hry Véry Linhartové jsou
odli$né, ale rovnéz rodi autora nejedine¢ného, nového, barthesovského autora-skrip-
tora, ktery vznika spolu s multidimenziondlnim textem, v ném? se hlas odpojuje od
téla, multiplikuje se, zcizuje.

Zcizujici roli m4 také motiv n4sili. Pro ¢esky surrealismus je v této souvislosti
podle Tippnerové kli¢ova reakce na prozitou zkusSenost vilky a totality, nejde o nasili
erotické, ale nasili deformacni. Patti sem dekompoziéni prostor Heislerovych vale¢-
nych cykld, Effenbergerovy imaginativni scénére nebo Svankmajerovy filmy, které
vyuzivaji jazykové nepoetickou grotesku, jez nema potencial vytvaret Glevny mo-
ment. Nésili v téchto dilech postrada smysl, nema ani apelativni charakter, je defor-
maci vSednosti, jiz stavi do novych symbolickych konstelaci. ,Grotesku lze identifiko-
vat jako jeden z postupi, které utvarely prace Surrealistické skupiny prinejmensim
od Sedesatych let. Ze surrealistické perspektivy pusobi groteska esencidlné zvlastnim
a rozkladnym dojmem” (s. 268).

K motivu Prahy, jimz tato kapitola za¢ind, se Tippnerova jesté na jejim konci vraci.
Kdyz popisuje expozici Zenského téla v Teigeovych kolazich, vyvolavajici dojem po-
hybu dovnitf i ven, vztahuje jej k motivu prichodt a pasazi Prahy, obecnéji k méstu,
architektufte, snové krajiné, a tedy k vnitfnimu modelu. Erotika pro ¢esky, stejné jako
pro francouzsky surrealismus zistava zékladnim tématem. U Svankmajera pak kéd
erotiky nahrazuje jazykovy kéd, je netlevnym hybatelem déja. A zatimco u Teigeho,
kde je sice prostrednictvim motivu pohledu zpritomnén muzsky i Zensky prvek, ale
»[m]ezi pohlavimi zst4v4 [...] jeden z4sadni rozdil — nepomér mezi konkrétni Zen-
skostf a abstraktni pozici muzského pozorovatele” (s. 281). U Svankmajera femininn{
toto vyhradni postaveni ztraci.

PARALELNI EXISTENCE A TOPOGRAFICKY MODEL

,Pro Cesky surrealismus je charakteristick4 jak paralelni existence minulosti a sou-

asnosti, tak trvaly zpétny odkaz na Ustiedni témata a motivy“ (s. 302). To je jedna

3 Styrsky, Jind¥ich: Sny 1925-1940: zrozeni dila ze zdrojil psychickych modelii polospdnku, prostred-
nictvim vérnych ilustract snovych objektil a autentickych zdznamil snil. Argo, Praha 2003, s. 70.
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z prvnich vét posledni, konkluzivni kapitoly. Odmitajic modely avantgardy, jez na-
bidli spiSe poskrovnu tuzemsti autofi, ale i teoretici pokryvajici svétova i ¢asova teri-
toria od Borise Groyse po Clementa Greenberga,* v ni Tippnerové buduje alternativni
model vlastni. Hlavnimi vychodisky ji jsou kontinuita ¢eského surrealismu a speci-
fika ¢eského prostredi, hlavnimi principy jeho vystavby pak pohyb po osach cent-
rum — periferie, princip kreativni apropriace a strategie vyc¢lenéni.

Cesky surrealismus, utilizujici uméni jakozto prostiedek, nikoli primarni cil, po
vSechny dekady reflektoval sice rizné aspekty spole¢enského byti, avsak jako Cer-
vend nit jim prochdzi neutuchajici usili o opodstatnéni vlastni existence, vlastnich
metod i pojmové komplexy antropologickych konstant. Diky permanentni aktuali-
zaci tak neztraci potencial udrzet své pozice na okrajich uméleckého pole, které vsak,
zejména v obdobi totality, maji vysoky spolecensky status. Ani dalsi faktory vedouci
v teoriich postmoderniho umeéni k zaniku avantgard nevyhostuji surrealismus pred-
stavovany ¢eskou Skupinou z kontinudlni existence. Utopicky prvek se u néj vyvinul
jen slabé, podobné jako diraz na Sok a originalitu. Ta se v prosttedi Surrealistické
skupiny pretavila v inovaci a interpretaci, nové privlastnéni a uchopent jiz existuji-
ctho pre-textu, pfi¢em?z tento kriticky moment od Sedesatych let jesté vice posiloval.
Je to také jedna z metod, jez dovoluji ¢eskému surrealismu vybudovat vlastni histo-
rii hnutf, kanonizovat jej, ale ubranit se zaroven vlastn{ historizaci. I pro neoavant-
gardu v zdpadnim regionu je osvojeni, otevirajici dialogické a intertextulni prostory,
krucidlni. Lis{ se vSak tim, Ze neobsahuje vyznamnéjsi konzervacni a mytologizujici
prvek. Tippnerova pak vykresluje rovnéz rozdily, jeZ nastavaji mezi dal§imi skupi-
nami, které obsazuji marginalni pozice, mezi disentem, ktery je primarné subverzni
ve svém politickém postoji, zatimco surrealismus zpochybiiuje zdkony symbolického
jazyka, a undergroundem, ktery je sice surrealismu ¢astecné blizky svou poetikou,
ale je postaveny na momentu performance. Toto vymezeni vede k dvoji marginalizaci
hnuti.

AD:
Anja Tippnerova: Permanentni avantgarda? Surrealismus v Praze, pfel. Marie Brunova. Academia,
Praha 2014. 450 s.

4 Seznam literatury, z niZ Tippnerova vychézi, je ohromujici a v aktudlnim vydani tvori de-
vétactyticet stran.



