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Monografie Ondreje Dadejika Na okrajich umént. Eseje z rozostiené hranice mezi uménim
a Zivotem je vyjimec¢na z nékolika divodi. Zaprvé neotfelym zpisobem fesi otdzku,
jak rozhodnout, co je a co nenf uméni. Zadruhé toto téma predklada na pozadi pro-
cesudlni filozofie, coZ v éeské odborné literature neni zcela béZné. Zatreti charakte-
rizuje umeéni jako vyjimecny a dilezity projev Zivota, k némuz ¢lovék vyuZziva své
biologické danosti, jeZ v8ak tim zaroven prekracuje, a utvari tak ,,podivné nastroje”.
Zaltvrté pojim4 uméni takovym zptisobem, aby se jeji reflexe mohla vyhnout tradié¢-
nim dichotomiim, které jsou s touto oblasti spojené: kazdodenni Zivot versus uméni,
rutina versus umélecké dilo, kontextualismus versus izolacionismus atd. A zapaté
vSechna tato témata autor predklada ve formeé pristupné Siroké vetejnosti, aniz by
zjednodusil vyznam vlastnich myslenek.

Pfestoze jsou v ndzvu knihy stejné jako v jejich kapitolach akcentovany ,okraje
umeéni®, ve skute¢nosti se Dadejikav text dotyka pulzujiciho jadra jak umén, tak Zi-
vota a jejich vzajemného prolindni. Hlavni myS$lenkou textu je totiz skute¢nost, Ze
umeénf je zintenzivnénim Zivota, Ze prostfednictvim uméni Zivot uchopujeme, po-
znivame a prozivame, Ze prostfednictvim uméni dokazeme vyhlédnout ze ,zabé-
hanych koleji“, aby bylo mozné Zivot 1épe poznat a tiéelnéji se v ném zabydlit. Jsou-li
v textu zmiflovany ,,okraje“, pak predevsim proto, Ze jsou to ,limity” prili§ tradic-
niho chépani umeéni, které ndm brani si uvédomit sounaleZitost kazdodenniho Zivota
anuminozity umeéleckych artefaktd. Pravé takovy pohled je tim, co prekracuje bézné
odborné texty zabyvajici se estetikou. KdyZ k této obsahové strance priddme styl,
jenz se snazi zastfenou funkci uméni otevfit Siroké ¢tenarské obci, pak je na misté
konstatovat, Ze se jedna o text origindlni a potrebny.

Tato recenze neni schopna zvyznamnit v§echny dulezité komponenty, které ob-
sahové a formalné utvareji Dadejikovu knihu. Neni schopna popsat vnitfni napéti,
v némz se rozviji jeji narativni oblouk, jelikoZ ten neni ddn ani nékolika silnymi
myslenkami, ani impresionistickym budovanim pocit, ale siti odkaz, peclivé od-
stinovanymi nuancemi vzajemnych vztaht a vliv{, které jemné, a presto diisledné
proménuji atmosféru, v niz se hlavni myslenky mohou utvaret a vynikat zamyslenym
zptsobem. Posledni &4st tfeti kapitoly pojmenovan4 Estetika atmosfér (s. 82-84) do-
klad4, Ze se nejedna o nahodily autorsky grif ¢i médni mem, je totiz promyslené vy-
stavéna na obrysech mysleni zatim nedocenéného filozofa Gernota Bohmeho. Jestlize
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by bylo mozné Dadejikové knize néco vy¢itat, pak pouze to, Ze ¢ast o Bohmeho este-
tické filozofii nebyla rozpracovdna duslednéji. Pravé na ni by totiz bylo mozné hlou-
béji vysvétlit, Ze pohyb mezi dichotomickymi pozicemi estetickych teorii neni pre-
konavanim jednéch jednostrannosti druhymi, ale snahou o nalezeni ptivodniho pole,
z néhoZz uméni povstava jako nastroj Zivota a v ném? jsou jednostrannosti navraceny
zpét do napéti tvarciho aktu.

Kniha v rdmci moZnosti, jez v nasich konéindch dovoluji béZné finané¢ni zdroje,
pracuje s vizudlnim materidlem, ktery ji obohacuje o dokumentérni i tviréi rozmér.
Vizualni prostfedky se tak pohybuji od podobizen v textu zminénych autort (Bran-
cusi, Dewey, Capek, Borges ad.) pres naérty schémat, plakat, dokumentarni fotogra-
fie, karikatury, fotokopie dopisu az po sedm umeéleckych dél prevzatych z Andere
Seite Studio (ASS), které uvadéji témér viechny kapitoly knihy. Pfestoze kvalita
téchto sedmi ¢ernobilych reprodukei nemutze s ohledem na zminéné omezeni do-
sahnout kvality samotného textu, hraji v monografii dilezitou roli. Svoji vizualni
informaci prohlubuji vyznam kapitol, napt. Bee Bit Structure (s. 103) uvozuje kapitolu
ZkuSenost a struktura; pripadné kapitoly zvyraziiuji ironickym kontrapunktem,
napt. GSITEMLENTILO® (s. 187), v némZ t¥i vertik4lné uspotfddané sférické objekty
na Cerném pozadi odlisné odraZzeji svételnd mihoténi, aby tak oteviraly kapitolu Na
pohrebisti uméleckych dél.

Pro celou knihu je vSak pf{znaény barevny artefakt Amonit (ASS), jenZ je domi-
nantou prebalu a vytycuje hrane¢niky Dadejikovy monografie. Barevné variace tonti
okrové, modré, hnédé, zluté, khaki, fialové a dalsich, zvyraznéné signalni ¢ernou na
pozadi, nas oslovuji jako mlhovina, jako Zivo¢ich, jako znak vééné pulzujiciho ves-
miru, jako stopa ddvno vyhynulého mékkyse, jako neustale se obnovujici fad Zivota,
jako symbol, v némz okraj tvor{ centrum, progresivni se stava zpate¢nickym a vy-
¢pélé zdrojem budouci obnovy, nevSedni se prostupuje s kazdodennosti. OvSem pravé
pro tuto vnitfni nekartezianskou ,rozplyvavost” v sobé dilo skryva nezameénitelnou
kvalitu, ktera ve skute¢nosti vzdy vymezuje a pevné k sobé viZe jeho heterogenni
¢asti. Dewey v tomto kontextu pise o vSeprostupujici kvalité, jenz dava impulz este-
tickému prozivani i na néj navazujici kognitivni aktivite.

Vzajemnd neoddélitelnost uméni a kazdodenniho Zivota se riznymi zplsoby pro-
lin4 viemi osmi kapitolami monografie. V prvni z nich (s. 15-42) je p¥edstaven zndmy
soudni spor mezi Brancusim a vlidou USA, v némz 3o o to, zda Brancusiho artefakt
Letici ptdk je, ¢i nen{ uméleckym dilem, a zda proto nepodléh4, ¢i naopak podléha clu.
Tento spor byl precedentni nejen z hlediska jeho vysledku, ale také z toho davodu,
Ze uméni bylo opét tésné vztaZzeno ke kazdodennimu Zivotu, coz bylo prekvapenim
nejen pro stranu ¥alovanou (celni tfad USA), ale také pro stranu Zalujici (zastince
moderniho uménf). V§znamnou roli v tomto procesu sehrélo zapojeni zdravého ro-
zumu (common sense / sensus communis), jen se z diskusi o uméni vytratil na konci
18. stoleti.! Soudni preli¢eni umoznilo zviditelnit zamléené predpoklady odplrct
i zastanct uméleckych kvalit Brancusiho dila, a tim dramatizovat skryté dtsledky
sporu mezi odlisnymi pojetimi uméni. Diky tomu bylo nahle opét zfejmé nejen to, Ze
umeéni a kazdodenni Zivot spolu hluboce souvisi, ale také to, pro¢ tomu tak musi byt.

1 Hans-Georg Gadamer: Pravda a metoda I. Ndrys filosofické hermeneutiky, prel. David Mik.
Tridda, Praha 2010, s. 21-102.
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Praveé v této kapitole se poprvé objevuje hlavni téma knihy: Uménf je ve své podstaté
prozkoumavanim vyuZzitych i nevyuzitych potencialit reality, které rozhodujf o tom,
jak jsou celé spoleénosti i samotni jednotlivci schopni vést své Zivoty. A to je také kli¢
ke vSem ostatnim kapitolam.

V kapitole druhé (s. 43-65) je analyzovéna obecnd podstata definice uméni. Au-
tor se spole¢né s S. C. Pepperem vraci ke kritickému zjisténi, Ze lidé maji obecnou
tendenci absolutizovat své definice, coZ je odvadi od empirickych dat, a tak ztraceji
yodpovédnost vici faktdm”. Spor o Letictho ptdka nam vSak ukazuje i to, Ze Pepperova
»odpovédnost vici faktim® vlastné neni kli¢em k vyreseni tohoto problému, protoze
samotnd fakta jsou z velké ¢asti konstruovina a sama o sobé nejsou pravditelem prav-
divostnich soudd, definic ¢&i teorii. Protoze Letici ptdk je skute¢né kusem kovu, a je
také uménim. Zalezi na kontextu svéta, jejz spoleéné budujeme a v némz poté také
prozivame své sdilené Zivoty. Kauza Brancusi vs. vlada USA z tohoto dtivodu neni jen
sporem o to, co je uméni, ale také sporem o to, co je pravdivé poznéni. Lidsk4 tendence
absolutizovat pracovni definice s sebou nese vazné dusledky jak pro oblast uméni, tak
pro oblast poznédni. Absolutizovany status definice je jednim z hlavnich davodd, pro¢
vznikaji polaritni pozice, které zintenziviiuji, ale zroven devalvuji proces poznani,
anakonec tak znemoziuji vnimat umeéni a Zivot jako dvé strany jedné mince.

Ve treti kapitole (s. 66-84) je zpochybnéna dichotomie mezi kognici a emocemi,
protoZe emoce ¢i atmosféru, jejichZ jsou emoce vyrazem, nen{ jiz mozné pojimat jako
zdznamy subjektivnich prozitkl. Celkova atmosféra dané situace ¢i jednotlivé emoce
se ukazuji byt projevy velice komplexnich jevi, jez mGzeme jednoduse artikulovat
pouze tehdy, pokud je vjznamné zredukujeme. Redukce, které jsou velmi ¢asto neade-
kvatni redlné situaci, z niz vychazeji, rozbijeji vztahy mezi aktéry ¢i aktanty na pole
subjektt a pole objektl, a umoziuji tak ,subjektivizaci“ transaktivnich relaci. Jedno-
duse Fefeno je to pravé sama redukce, a nikoli emoce, kterd umoznuje ,,subjektivizaci®
vniman{ a poznani. Umélecké artefakty maji schopnost vyjadrovat slozité strukturo-
vané jevy odpovidajici komplexni formou, ktera se nam vSak diky vzijemnému vyla-
déni jejich ¢asti dava v gestaltickém celku. Z toho diivodu jsou artefakty uchopitelné,
nesou informaci, aniz by zarovei podléhaly vyraznému zjednoduseni vztahd. V tom
tkvi nejen esteticky, ale zaroven kognitivni vyznam umeéni. O ¢emz mimochodem
svéddi i role konceptualnich metafor, jez tvori zdklady vsech metafyzickych pozic.?

Bohmeho filozofie atmosfér vykracuje z horizontu modernistickych estetickych
teorii, které se svym dirazem na esteticky soud nutné zacaly soustfedit pouze na
urcité a zretelné projevy estetickych forem, a tak stéle vice gravitovaly k legalistic-
kym formam reflexe a umélecké kritiky: ,Otazky spojené se smyslovosti, materiali-
tou, télesnosti, se v8im, co je stejné jako kazdy pocit epistemologicky oSemetné, pro-
toZe unikavé a nestalé, se dostavaji na okraj“ (s. 83). Tim estetické p¥istupy opsaly
stejny vyvojovy oblouk jako pfevazujici modernistické teorie poznani zaloZené na
vztahu mezi mentalnimi a reilnymi objekty, jejichz korespondenci umozriovaly kar-
tezidnské ideje jasnosti a zFetelnosti. A jako kazd4 jednostrannost vyvolaly protitah
reaktivni jednostrannosti, jeZ se v teorii poznani projevuje postmodern{ rezignaci
na pravdu a v estetice nadfazenim materidlni stranky nad myslenkové sméfovani.
2 Srov. napf. George Lakoff — Mark Johnson: Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and

its Challenge to Western Thought. Basic Books, New York 1999.
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Na ,subjektivité®, jez je disledkem neadekvatniho pojeti emoci, stavi jedna z nej-
silnéjsich tradic modernf estetiky, v jejimZ rdmci je umeéni charakterizovano svou
udajnou ,netcelnosti” ¢i ,nemotivovanosti“. Uméni je pak z definice vniméano jako
oblast, jeZ je vjrazné oddélena od kazdodenniho svéta lidskych zajmu a Gceld. Tak se
z nastroje, ktery byl dfive béZné uzivan k zintenzivnéni estetického prozitku, stala
metafyzick4 pozice, jeZ rozdélila estetické prozivani na vy3sf uméni a populdrni kul-
turu. Rozdvojeni moderni mentality mifi ve svych vyostfenych podobédch k lartpour-
lartismu, anebo ke ky¢i. Tato tradice dodnes nereflektované prispiva k presvédcent,
Ze uméni nemiiZe mit nic spole¢ného s kazdodennimi zalezitostmi lidského Zivota.
Dadejik se s komplexem navzajem se podminujicich jednostrannosti vyrovnava ve
¢tvrté kapitole (s. 85-102) tim, Ze hranici mezi myslenim Bud /Anebo postupné, ale
dasledné rozpousti.

Tak se otevira cesta k centrélni, paté kapitole knihy (s. 103-131), jeZ opét proble-
matizuje tradi¢ni rozpor mezi, svétem uméni“a , kazdodennim Zivotem". Cin{ tak mi-
motadneé zajimavym zpisobem, kdyZ odhaluje podobnosti mezi dilem Johna Deweye
a Jana Mukatovského. Oba dospéli k pojeti umeéni, které nejlépe vyjadiuje koncept
dynamické struktury. V tomto pojeti je uméni vniméno jako zintenzivnény, kultivo-
vany zdznam struktury zkuSenosti. Takové pojeti vSak z principu pfekracuje duality
meziuménim a Zivotem, materialitou a ideou, jedincem a spole¢enstvim, izolacionis-
mem a kontextualismem, pozitivismem a idealismem. Tyto pojmy a s nimi spojené
epistemologické pozice maji totiz smysl pouze ve statické ontologii, kter4 je nepo-
uZitelnd, jakmile se do centra nasi pozornosti dostane struktura, jez nutné prochazi
neustalou proménou. JelikoZ je zkuSenost nepretrzité se odvijejicim proudem, je také
prozitkova struktura zachycend umeéleckym dilem v nepretrzitém pohybu. Proto ani
zavriené umélecké formy (stejné jako obecné ptijimané formy poznani & zab&hané
formy jedndnf) nemohou mit stabiln{ a neménnou podobu. Zavr§enym by artefakt
(¢i vzorec poznani a jednani) mohl byt pouze ve svété, v ném? by artefakt a kontext,
tvlrce a artefakt, artefakt a jeho recipienti nebyli v neustalém propojeni. Takovy svét
vSak nenf svétem, ktery obyvame.

Sest4 kapitola (s. 132-161) se zabyva potenci environmentalni estetiky, jeZ je nahli-
Zena Uschenkovou teorii vektorového pole. I v této kapitole si Dadejik po¢ina samo-
statné, protoze Uschenkovu teorii dvou typt vektorového pole doplituje o typ treti,
ktery mnohem presvéd¢ivéji vyjadiuje moZnosti ¢lovéka, jenz se snazi uchopit este-
tické kvality pfirody a zdroven se pritom neutopit v zahlcujici mnohosti vnimanych
vzoru prirozeného prostredi.

Sedm4 kapitola (s. 162-186) pojednévé o tématu v estetické literatufe relativné
podceniovaném — o souvislosti mezi rutinou, zvyky na jedné strané a jedine¢nosti,
nenadélosti tvofivého ¢inu na strané druhé. Pro vznik uméleckého dila (ostatné po-
dobné jako pro vznik nové teorie ¢i pro prekvapivé feseni néjaké problematické si-
tuace) je vyznamné, zda je umélec (védec, aktér) schopen prekroéit ,zajeté koleje”
kazdodenniho vnimani, mysleni a jednani. K takovému prekro¢eni mtize ovSem dojit
jediné tehdy, je-li podoba rutiny a zvykd zvédoména natolik, Ze jsou naznaceny moz-
nosti toho, co jsme dosud nemysleli, co jsme dosud nevnimali, co jsme dosud nezazili.®
3 Zde stoji za zminku paralela tohoto postoje s esejemi Michela Foucaulta Myslen{ vnéjsku

(intyz: Myslenivnéjsku, prel. Miroslav Petf{¢ek. Herrmann & synové, Praha 2003, s. 35-70)
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Zvédomeéni ¢asto nastava vpaddem ,,podivna“ do jiz zabéhanych a oéekdvanych pravi-
delnosti. Napt. kdyz potmé vkro¢ime do ,,naseho” pokoje, jehoz vybaveni vSak bylo
v béhu predchézejicich let zcela zménéno a preskladano. Tento obraz si autor knihy
vyptjéuje z textu Karla Capka a vyuZivé jej k rozehrani analyzy vpadu ,,podivna“ do
rutinizovaného jednani a mysleni. V kontextu této kapitoly Dadejik kritickym zptso-
bem rozpracovava Noého pojeti tzv. ,,podivnych nastroju”, které, je-li skuteéné domy-
$leno do svych dusledk, a zbaveno tak poslednich stop analytické filozofie, vnitiné
souvisi s uchopovanim ,podivnych® stavii na okraji opakujici se rutiny.

Posledni kapitola (s. 187-212) se zabyva vyznamem prostiedi — pfedevsim muzei
a galerii, v nichZ jsou umélecka dila transformovana tim, Ze jsou vydélena z kazdo-
denniho kontextu. Tato izolace je zdrojem intenzity, kterou ndm dflo maze poskyt-
nout, ale zdroven kvali tomuto odlouéeni ¢asto dochézi ke konzervovani, umrtvovani
a fetisizaci uméni. Timto zptsobem Dadejik zvédomuje potenciél i nebezpeci, které
moderni muzea a galerie poskytuji. Vyzvednutim z mlh polovédom{ obnaZuje obrysy
Scylly a Charybdy, mezi nimiZ mus{ umén{ proplout, ma-li zistat uménim. Tak se
chramy aristokratického elita¥stvi ¢i nacionalistického blouznéni opét mohou pro-
ménit ve zfidlo permanentniho lidského vzdélavani.

Pouceny ¢tenar muze shledat hlubsi shody mezi autory, na jejichz teoriich a ar-
gumentech je kniha Na okrajich uméni vystavéna (John Dewey, Jan Mukatovsky, Ger-
not Boshme, Alva Noé, Karel Capek, Jorge Luis Borges, Andrew Paul Uschenko, Ro-
nald William Hepburn), a sou¢asnymi proponenty kognitivnich véd druhé generace
(Mark Johnson, George Lakoff, Vittorio Galles, Raymond W. Gibbs) nebo zasténci
teorie roz$i¥ené & zjednané mysli (Andy Clark, David Chalmers, Evan Thompson,
Eleanor Roschova) nebo teorie evo-devo (Brian K. Hall, Roy D. Pearson) &i teorie rozsi-
fené syntézy (Massimo Pigliucci, Gerd B. Miiller). Ona souvislost je d4na diirazem na
déni, z néhoz prirozené plyne i prekracovani a rozrusovani hranice mezi jednajicim
ajeho prostredim. V&jit doneddvna heretickych, dnes vSak jiz stale vice pfijimanych
teorif odkazuje k hlubokému paradigmatickému posunu, k némuz ve védé a v celém
spolecenském védomi dochazi béhem poslednich sedmdesati let. Dadejikova kniha
je seizmografickym zdznamem této tektonické udalosti v oblasti uméni a jeji reflexe.

Artikulovand témata jsou zde disledné nazirdna z procesudlniho hlediska. VSech
osm kapitol tak spolu nesouvisi pouze na obsahové roviné, dostavaji svoji scelujici
formu také skrze jednotu metafyzického a epistemologického pristupu. Diraz na
procesualitu jevii rozvraci nase zrutinizované vnimani. Objekty a subjekty uméni —
napriklad artefakty, jejich tviirci, recipienti ¢i mista, kde jsou dila umisténa — se
stavaji tim, ¢im patrné ve skute¢nosti vzdy byli a jsou: platformami déni, které si
pres vSechny promény zachovavaji jisté vzory. Tyto vzory prochazeji nepfetrzitou
zménou, pri¢emz za idedlnich okolnosti neztraceji vlastni identitu, proto je mozné
identifikovat nepravdivé v pravdivém, nezndmé ve zndimém a tim ménit samotnou
strukturu svéta kolem nds i nds samotnych. V tomto proudu neustéle potvrzovanych
relaci umélecky artefakt neni odloucen od procesu tvorby ani od svych tvarct éi reci-
pientd. Je zintenzivnén, jelikoZ je pfedvadén jako samostatny objekt, ale zaroveri toto
zintenzivnéni umoziuje jeho neustalou rekontextualizaci, jeZ dokdZe zachytit Zivot

¢i R4d diskursu (in ty#: Diskurs, autor, genealogie, prel. Petr Horak. Svoboda, Praha 1994,

5.7-39).
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v jeho proméndch. V takto pochopené situaci se dnes muzea a galerie mohou stavat
vzdélavacimi centry, které obnovovanim estetické citlivosti zkvalitiiuji kazdodenni
Zivot umeélct i v8ech ostatnich lidf a které propojuji ¢lovéka s jeho prirozenym pro-
stfedim i presto, Ze jej neustéle pretvari podobné, jako to ¢inili pred Sedesati miliony
lety amonité.

Dadejikovu knihu 1ze tedy nejvhodnéji charakterizovat jako originalni obnoveni
zastrené podstaty uméni, kterd je revitalizovana ruku v ruce s nejnovéj$imi vysledky
vyzkum? v oblasti lidského vnimani a poznani. Po jejim preéteni se pro ¢tenéte cen-
trem lidského Zivota stava opét umeéni, nebot prostrednictvim ného se ¢lovék v Zi-
voté zabydluje. Nikoli ovSem jako vojevidce, ktery vyznam svého naroda zaklada na
mnozstvi nakradenych uméleckych dél, ani jako magnat, jenz umeéleckymi artefakty
doklad4 svij elitarsky status, ani jako sbératel, ktery napliiuje svoji fetisistickou
potfebu vlastnéni a archivace. Zabydluje se v ném jako tvoriva a inovativni bytost
odhalujici pfitomné i budouci valéry vlastniho byti. Proto je tato monografie ¢imsi
mnohem zavaznéj$im nez jenom dalsi knihou o uméni.

AD:
Ondrej Dadejik: Na okrajich uméni. Eseje z rozostrené hranice mezi uménim a Zivotem. Dokotdn, Praha
2022. 260 s.



